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Vratio sam se iz „Raja" — åetiri
autoportreta sa paletom

SAŸETAK: U radu se istraÿuje fenomen autoportreta u srpskom slikarstvu pr-
ve polovine HH veka. Na primerima dela Moše Pijade, Save Šumanoviãa, Vase Po-
morišca i Bogdana Šuputa autor sagledava opšte mesto srpske moderne, posezawe
za uzorima nakon povratka u domovinu. Analizom odabranih autoportreta, sa poseb-
nim naglaskom na uzore i uticaje, autor razlaÿe autoportret kao egzemplarni ÿanr
iz kojeg je moguãe išåitati odnos umetnika prema sebi, sopstvenom slikarstvu i
društvu u celini.

KQUÅNE REÅI: istorija srpske moderne umetnosti, autoportret, Moša Pija-
de, Sava Šumanoviã, Vasa Pomorišac, Bogdan Šuput

Dovoljno je stadijum ogledala shvatiti kao poistoveãivanje,
u punom smislu koji analiza daje tom terminu: tj. kao pre-
obraÿaj koji se zbiva u subjektu kad usvaja sliku — njena je
predodreðenost za taj fazni efekat dovoljno naznaåena upotre-
bom, u teoriji, latinskog termina imago.1

Ÿak Lakan

Slikari se prvi put pojavquju u osami pred svojim ogledalima sa osvitom „ere
umetnosti".2 Slika, uvoðewem albertijevske perspektive, postaje idealni odraz novog
pogleda na svet, a lik samog umetnika postaje tako idealno sredstvo da se iskaÿe fe-
nomen antropocentrizma. Od svog nastanka u H¢ i razvitka u H¢¡ veku, autonomni
autoportret kao poseban ÿanr,3 pre svega štafelajnog slikarstva, imao je ciq da po-
sreduje izmeðu umetnikovog sopstva i wegove renesansne publike. Svoju hipnotiåku
moã nad posmatraåem autoportret postiÿe åiwenicom da slikar koristi ogledalo
kako bi uhvatio i preneo na platno sopstveni lik. Fokusirajuãi pogled koji uznemi-
ruje i privlaåi posmatraåa, opšte je mesto svih autoportreta. Koristeãi se mreÿom

235

1 Ÿ. Lakan, „Stadijum ogledala kao tvoritelj funkcije. Ja kakva nam se otkriva u psihoanalitiåkom iskustvu",
u: Ÿ. Lakan, Spisi (izbor), Prosveta, Beograd 1983, 6.

2 A. C. Danto, After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History, Washington D. C., 1997.
3 Vid.: J. Woods-Marsden, Renaissance Self-Portraiture: The Visual Construction of Identity and the Social

Status of the Artist, Yale University Press, New Haven & London 1998.



referentnih simbola, odeãom, predmetima ili gestom autoportret postaje svojevrsni
roman pisan u prvom licu. Iako stvoren u odreðenom istorijskom kontekstu, on je
oslobodio umetnika i dao mu nov društveni status. Ta potraga za identitetom, po-
treba da se zanatski, manuelni åin uzdigne do statusa umetnosti, posebno odlikuje
autoportrete sa paletom i åetkicom u rukama umetnika. Iako se ovaj proces samo-
identifikacije i samoodreðivawa, u društvu i naspram društva, veã postvario u
H¢¡ veku, slikari ãe i åetiri veka kasnije, još uvek, moÿda kao nikada do tada, po-
segnuti za autoportretom kao idealnom predstavom sopstvenog umeãa. Ako uzmemo u
obzir i uticaj muzeja, litografije i izum fotografije4 u H¡H veku koji su doprineli
preispitivawu i redefinisawu slikarstva, sasvim je jasno da je i autoportret kao
ÿanr dobio još jednu dimenziju, pre svega onu koja ga åini amblemom modernosti.

U kontekstu srpskog slikarstva prve polovine HH veka, autoportret kao „tema i
ideja modernog"5 zauzima posebno mesto. Åetiri odabrana autoportreta nastala posle
znaåajnih boravaka u inostranstvu — Moše Pijade iz 1916. godine, Save Šumanovi-
ãa iz 1925. godine, Vase Pomorišca iz 1932. godine i Bogdana Šuputa iz 1937. godi-
ne,6 mogu se posmatrati kao paradigmatski primeri ovog ÿanra u okviru srpske umet-
nosti. Na prvom mestu, sama åiwenica da nastaju po povratku iz svetskih metropola,
pre svih iz Pariza kao umetniåkog središta, govori o potrebi da se domaãoj javno-
sti pokaÿe sopstveno umeãe i prenese ono što je nauåeno, viðeno i usvojeno. Pro-
blem obraãawa starim majstorima pojavquje se u ovim slikama kao wihov suštinski
generator. Na primeru Moše Pijade, Lazar Trifunoviã je ukazao na taj „vaÿan poda-
tak za razumevawe unutrašwe psihološke situacije srpske Moderne: Moša Pijade je
bio veã ne znam koji naš slikar po redu koji se na prvim koracima nije obratio su-
vremenim pojavama, veã je metodiåno pošao na same izvore, ka delima starih maj-
stora."7

1.

Na povratku iz Londona u Beograd, Moša Pijade se 15. marta 1957. godine za-
ustavio u Parizu, jer, kako je svojim saputnicima rekao, „ne bih mogao preÿiveti a
da ne svratim".8 Istog popodneva, posle šetwe gradom i obilska nekoliko kafea i
parka Monso, gde je nekada spavao na klupi, dobio je sråani napad i umro. Mošini
mladalaåki ideali, formirani u susretu sa francuskom kulturom, otelotvoreni su u
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4 Opširnije u: R. R. Brettell, Modern Art 1851—1929: Capitalism and Representation, Oxford University
Press, Oxford 1999, 65—78.

5 Opširnije u: S. Åupiã, Teme i ideje modernog: srpsko slikarstvo 1900—1941, Galerija Matice srp-
ske, Novi Sad 2008.

6 M. Pijade, Autoportret sa japanskim lutkama, 1916, uqe na kartonu, 75 h 65 cm, Narodni muzej,
Beograd; S. Šumanoviã, Autoportret, 1925, uqe na platnu, 99,8 h 80,8 cm, Moderna galerija, Zagreb; V.
Pomorišac, Autoportret, 1932, uqe na platnu, 102 h 70 cm, Galerija Matice srpske, Novi Sad; B. Šu-
put, Autoportret ¡, 1937, uqe na platnu, 70 h 56 cm, Galerija Matice srpske, Novi Sad.

7 L. Trifunoviã, predgovor kwizi: M. Pijade, O umetnosti, SKZ, Beograd 1963, 12.
8 S. Nešoviã, Moša Pijade i wegovo vreme, Prosveta, Beograd 1968, 837.



autoportretima koje je uradio posle svog prvog boravka u Parizu, 1910. godine. Wi-
hov vrhunac je slika Autoportret sa japanskim lutkama.

Opredelivši se za slikarstvo u ranoj mladosti, uåi najpre u Beogradu, zatim u
Minhenu, da bi februara 1909. godine otišao u Pariz. Tamo provodi trinaest mese-
ci „u vrlo lošim uslovima".9 Danima luta dvoranama Luvra, satima stoji ispred
Maneovih slika. Povratak u Beograd, 1910. godine, biãe, meðutim, antiklimaks bo-
ravka u Parizu. Åekala ga je borba za materijalnu egzistenciju i tragawe za mestom u
društvu. Pokušaj samorealizacije Pijade poåiwe kroz slikarstvo. U kratkom perio-
du, od 1910. do 1916. godine, nastaje nekoliko autoportreta. Kao i u sluåaju tri semi-
nalna Direrova autoportreta i Mošini se mogu analizirati kao tri etape ka samo-
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9 Isto, 57.

Sl. 1. Moša Pijade, Autoportret sa japanskim lutkama, 1916.



spoznaji. Autoportret sa japanskim lutkama, najsloÿeniji od svih, asimiluje ele-
mente ranija dva: prvog10 virilnog „poluakta" i drugog11 u liku pariskog dendija.

Dopojasna figura dvadesetšestogodišweg slikara, zagledanog u samog sebe, za-
uzima centralno mesto slike Autoportret sa japanskim lutkama. U prvom planu je
paleta koju, zajedno sa snopom åetkica, drÿi u desnoj ruci. Obuåen je u razdrqenu be-
lu košuqu zavrnutih rukava preko koje nosi smeði prsluk. Iza wega se u prostoru
nalaze dve japanske lutke,12 više boåica, molerska åetka i posuda. Åini se kao da
slikar lebdi u krugu koji åine paleta i ostali predmeti. Svakodnevni ambijent iz-
najmqene sobe na Dorãolu,13 u kojoj je boravio i u kojoj je nastala slika, uzdignut je,
iznad opisanog, na nivo amblematskog. Jer, iako se Moša okruÿuje naizgled obiå-
nim, dekorativnim i upotrebnim predmetima, ova slika je znak primqene Maneove
poruke. Glavni predmet slike su, pored samog Moše, dve japanske lutke kupqene u
Parizu. One govore i o velikom uticaju koji su japanska umetnost i kultura imale na
francusko slikarstvo druge polovine devetnaestog veka, a prevashodno na Manea.
Portret Zole14 pokazuje kao pionira, ne samo u uvoðewu amblema modernog doba, veã
i u poimawu japanske umetnosti, posebno estampi, kao jednog od moguãih uzora
modernog slikarstva. Japanske lutke Moša koristi kao maneovski amblem japanske
estampe prisutne na Zolinom portretu. To je wegov citatni mehanizam, opredmeãewe
ideje kako o japanskom uticaju na francusko slikarstvo tako i francuskom uticaju na
sopstveno slikarstvo. Kadrom iseåena estampa u gorwem levom uglu Mošine slike
još je jedno od kompozicijskih rešewa koje ukazuje na Manea i na japansko ukiyo-e
slikarstvo, taånije, na princip predstave celine fragmentom.

Sa druge strane, noãna atmosfera iznajmqene sobe na Dorãolu, u kojoj se nalazi
Pijade, upuãuje na ÿivotnu realnost — boemski ambijent u kojem slika, åita Bodlera
i prevodi Splin. Sa Bodlerom se identifikuje u teškom ÿivotnom trenutku tokom
okupacije, napornog rada i nemaštine. Da bi preÿiveo, „morao je da moluje"15 —
otud molerska åetka meðu predmetima na slici. Reciproånost oseãawa Pijade prona-
lazi najviše u bodlerovskom splinu: „Kada nebo nisko, k'o olovni veo / na duh nam se
spusti jadan u samoãi, / i vidik na okrug obuhvati ceo, / te dan crwi åini od najcr-
we noãi".16
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10 Autoportret, 1910, uqe na platnu, 55 h 77 cm, Narodni muzej, Beograd.
11 Autoportret, 1911, uqe na platnu, 48 h 58 cm, Ambasada Republike Srbije, Pariz.
12 Predstavqene lutke pripadaju takozvanim iåimaco lutkama, nazvanim po åuvenom glumcu iz Edo

perioda Iåimacu Sanogavi. Ovaj tip japanskih lutaka stekao je veliku popularnost krajem H¡H veka u
Francuskoj i Evropi. Vid. u: A. S. Pate, Ningyo: The Art of the Japanese Doll, Tuttle Publishing, London 2004.

13 Stanovao je u niskoj zgradi na uglu ulica Zmaj Jovine i Strahiwiãa Bana; prema: S. Nešoviã, N.
d., 122.

14 E. Mane, Portret Emila Zole, 1868, uqe na platnu, 146 h 114 cm, Muzej Orse (Musee d'Orsay).
15 Po reåima Qube Ivanoviãa on i Moša Pijade su „molerski ortaci". Krajem 1915. godine pa sve

do proleãa 1916. godine u Vaqevu su zaraðivali kao moleri i firmopisci; prema: S. Nešoviã, N. d.,
121—122.

16 Š. Bodler, Splin, prevod M. Pijade, Misao 2, ¡¡/12, Beograd 1920.



2.

Autoportret Save Šumanoviãa iz 1925. godine nastaje posle povratka iz Pari-
za i pri kraju wegovog drugog zagrebaåkog perioda. Izloÿba Save Šumanoviãa, odr-
ÿana u Zagrebu novembra 1921. godine, imala je velikog odjeka u kritici; zahvaqujuãi
susretu sa slikarskim izrazom definiše pojam konstruktivnog slikarstva17 i razvija
teoriju o „estetici suviše stvarnog u novoj umetnosti".18

Boravak u Parizu obeleÿili su školovawe kod Andrea Lota i sati provedeni
pred Pusenovim slikama u Luvru. U Lotovoj školi, Šumanoviã je našao potvrdu
svog ugledawa na stare majstore, teorijsko i praktiåno opravdawe za sintezu starog
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17 A. B. Šimiã, Konstruktivno slikarstvo, Savremenik, br. 3, Zagreb 1921, 184—185.
18 R. Petroviã, Sava Šumanoviã i estetika suviše stvarnog u novoj umetnosti, Savremenik, Zagreb 1921.

Sl. 2. Sava Šumanoviã, Autoportret, 1925.



i savremenog u postkubistiåkoj formi, koja je inkorporirala uåiteqevu „strast pre-
ma siÿeu i dogaðaju".19 Kao i Andre Lot, Sava je prvo prouåavao zakone slika kod sta-
rih majstora, tako što bi preko reprodukcija povlaåewem linija ustanovqavao geo-
metrijsku konstrukciju kompozicije. Zatim bi na åistom papiru nacrtao tu pronaðe-
nu geometrijsku sliku kojoj bi dodavao likove iz svojih fantazija.20 Po Savinom mi-
šqewu, Lot zauzima posebno mesto meðu modernim slikarima: „Taj veoma inteligentni
i okretni duh osetio je potrebu da naðe nauånu podlogu za svoj stil. Proåistio je 'govor slike'
od svih elemenata koji nisu suvremeni (ekonomiåni i jasni) … Pronašao je da slikar moÿe da-
ti ritam starih majstora a da ih ne imitira."21

Tokom 1924. godine nastaju i dva Šumanoviãeva apologetska teksta u kojima iz-
laÿe poreklo svog slikarskog metoda: Slikar o slikarstvu i Zašto volim Pusenovo slikar-
svo.22 Autoportret nastao neposredno posle ovih tekstova, na samom kraju boravka u
Zagrebu 1925. godine, raðen je u duhu teksta Zašto volim Pusenovo slikarstvo kao oblik
intelektualne identifikacije sa wim: „Volim toga umetnika koji je znao da organizuje
svoje oseãaje i stvara dela tvrda, shematiåna i okamenjena, jer je sledio onu misiju koju je na-
pisao u pismu M. de Šanteluu: 'Nastojaãu iz svih snaga da zadovoljim umetnost, Vas i se-
be.' "23 Moÿda baš ovom porukom Pusen šaqe svoj autoportret,24 koji je Šumanoviã
gledao u Luvru, Šanteluu.

Pusenovo lice ne odaje qubaznog åoveka, modelovano je tvrdo, poput naåina we-
govog razmišqawa, beskompromisno i kategoriåki. Pogled je prodoran, skoro prete-
ãe uperen prema posmatraåu. Ovaj izraz prenesen je i na konstrukciju prostornih
planova slike, niz pravilnih pravougaonika, ramova slika naslowenih na dovratak
vrata — Pusen je „uramqen" svojim platnima. Na ruci je istaknut prsten sa pirami-
dalno rezanim åetvorougaonim dijamantom, simbolom jedne od stoiåkih vrlina —
constantia.25 Ovu kanoniånu i ikoniånu strukturu Sava preuzima u potpunosti: geome-
trijska struktura, jednostavnost i pomawkawe svake fantazije, „…jer fantaziranje nema
nikakove veze sa slikarstvom".26

Upoznat dobro i sa Pusenovim slikama i sa pismima, objavqenim u Parizu
1911. godine, Šumanoviã usvaja wegove stoiåke principe. Udaqavao se, tako, brane-
ãi se od „iracionalnosti" fantazije.

Prostor u drugom planu autoportreta je prikazan u preciznoj perspektivi. To je
ambijent Savinog zagrebaåkog ateqea — dve sobe na Prilazu Ðure Deÿaliãa. U prvom
planu je wegova polufigura, sa paletom u desnoj ruci i åetkicom u levoj. On stoji
ispred štafelaja åiji levi vertikalni ram ulazi u ivicu platna. Savina polufigura
oiviåena je i postavqena u geometrijski konstruisani okvir dominantnih vertikala.
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19 M. B. Protiã, Sava Šumanoviã — slikar „napretka i povratka", katalog retrospektive, MSU, Beograd 1984, 13.
20 D. Bašiåeviã, Sava Šumanoviã: Ÿivot i umetnost, Novi Sad 1997, 212.
21 S. Šumanoviã, Slikar o slikarstvu, Knjiÿevnik, Zagreb, maj 1924, 1, 24.
22 S. Šumanoviã, Slikar o slikarstvu, 20—24; S. Šumanoviã, Zašto volim Pusenovo slikarstvo, Knjiÿevnik, Za-

greb, jun 1924, 2, 57—59.
23 S. Šumanoviã, Zašto volim Pusenovo slikarstvo, 59.
24 N. Pusen, Autoportret, 1650, uqe na platnu, 98 h 74 cm, Muzej Luvr, Pariz.
25 A. Blunt, Nicolas Poussin, Pallas Athene, London 1995, 218, 266.
26 S. Šumanoviã, Zašto volim Pusenovo slikarstvo, 59.



Dijagonale kiåica koje Sava drÿi u desnoj ruci sa paletom nameãu ritam dijagonala
doweg plana slike: to su paralelne dijagonalne linije tepiha i parketa. Malobrojne
horizontale akcentuju prelazak u dubinu prostornih planova i umekšavaju ovu, inaåe
tvrdo komponovanu, sliku. U enterijeru se vidi svega nekoliko jednostavnih predme-
ta — štafelaj, paleta sa kiåicama, tepih i, u treãem planu, tronoÿac. Taj svedeni
inventar slika je asketskog enterijera ateqea u koji je svakodnevno odlazio po una-
pred utvrðenom dnevnom rasporedu. Sava Šumanoviã je pisao: „Åovek, koji kao dru-
štveno biãe voli sistem i red, najviše u svojim delima voli pravi kut. Treba samo pogledati
oko sebe: sobu, kuãu, ulice i predmete dnevne potrebe, pa ãe se o tome svako uveriti. Oseãaj
statike i potreba mirne linije preferira od svih linija najviše horizontalnu ili vertikalnu."27

Naåin na koji je Šumanoviã predstavio sebe odgovara utisku koji je i ostavqao
na svoje poznanike i prijateqe, utisku koji je sam kreirao, uvek u besprekornom ode-
lu, zakopåane košuqe sa kravatom. U napetom pogledu u ruÿiåastim tonovima odbqe-
ska svetlosti koja ulazi kroz prozor i preliva se na akcentovanim mestima, koncen-
trisane su jedine taåke ÿivosti strogo kontrolisane poze i suzdrÿanih emocija. Bez
tih, do tada za Savu neuobiåajeno neÿnih tonova, polufigura bi podseãala na mani-

kina, statiåni kip komponovan od horizontala i vertikala. Savin pogled jedini je
naåin komunikacije sa posmatraåem (a i samim sobom u ogledalu), i u wemu se nazire
zastrašujuãi put „do ekstatiåne granice onoga To si ti, gde mu se otkriva šifra njegove
smrtne sudbine".28

3.

Od hladnih konstatacija o vrlo åistoj tehnici, isticawu pedantnosti, ugledawu
na stare klasiåne majstore, pa do otvorenih napada kakav je onaj Rastka Petroviãa o
„pseudo-hrabrosti da se slika muzejski kako se više ne sme da slika",29 kritiåari su
uglavnom pokazivali ravnodušje ocewujuãi slike Vase Pomorišca, nastale posle
wegovog boravka u Londonu. Danas je jasno da je takav koncept slike, povratak figu-
rativnom i klasiånom, deo jednog snaÿnog talasa, nastalog iz reakcije na istorijske
avangarde, a koji je trajao gotovo dve decenije pod razliåitim imenima — nova objek-

tivnost, nova stvarnost, magiåni realizam itd.
Pomorišac je, napustivši umetniåko-zanatsku školu u Beogradu, preko Brise-

la, gde se zadrÿao i gde se divio delima Hansa Memlinga, otišao u Englesku 1921.
godine.30 U Engleskoj radi, po naruxbi, nekoliko porodiånih portreta za jednog in-
dustrijalca. Studira u St. Martin's School of Arts 1922. godine, pa prelazi u Central
School of Arts and Crafts, gde ostaje do 1924. godine U to vreme je u Engleskoj kulturi i
umetnosti u zamahu povratak klasicizmu i oÿivqavawu portretne tradicije, po uzoru
na bogatu riznicu engleskog portretnog slikarstva.

* VRATIO SAM SE IZ „RAJA" — ÅETIRI AUTOPORTRETA SA PALETOM

241

27 S. Šumanoviã, Slikar o slikarstvu, 20.
28 Ÿ. Lakan, N. d., 13.
29 R. Petroviã, Proleãna izloÿba jugoslovenskih umetnika: Slikarstvo, Politika, Beograd, 11. maj

1931.
30 Lj. Stojanoviã, Vasa Pomorišac, katalog retrospective, MSU, Beograd 1986, 11.



Vrhunac povratka klasiånom Pomorišac dostiÿe u godinama po dolasku iz Lon-
dona, u periodu izmeðu 1925. i 1935. godine. Veã na Portretu gospoðe dr M. Vasiãa31

on svoj slikarski koncept pokazuje kristalno jasno: preuzet je tipiåno renesansni
pejzaÿ koji ovom portretu daje magiåni karakter. Mnogi elementi ukazuju na Peruði-
novo delo, koje zauzima posebno mesto u teoriji o taktilnim vrednostima Bernarda
Berensona32 za koju je Pomorišac svakako znao i koja je na wega nesumwivo uticala.
Berensonova analiza Peruðinove slike Sveti Sebastijan33 bila je locus classicus
mnogih umetnika. Tako je još 1920. godine privukla paÿwu italijanskih umetnika
okupqenih oko åasopisa Valori Plastici, Savinija, De Kirika i drugih, koji su poseb-
no isticali naåin na koji su slikari kvatroãenta uklapali figuru u pejzaÿ kao i
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31 Portret gospoðe dr M. Vasiã, 1928, Muzej savremene umetnosti, Beograd.
32 B. Berenson, The Italian Painters of the Renaissance, London 1948.
33 P. V. Peruðino, Sveti Sebastijan, uqe na drvetu, 176 h 116 cm, Muzej Luvr, Pariz.

Sl. 3. Vasa Pomorišac, Autoportret, 1932.



neku vrstu konstruisanog scenskog prostora.34 Ova Peruðinova slika ostavila je sna-
ÿan utisak i na Salvadora Dalija koji ãe pisati o „Svetoj objektivnosti koja se da-
nas zove Sveti Sebastijan".35 Peruðinov Sveti Sebastijan, kao i Berensonova ana-
liza te slike, odraziãe se na Pomorišåevo delo najpre u Portretu gospoðe dr M. Va-

siãa, a kulminiraãe u slici Sveti Sebastijan36 iz 1930. godine, koja se åita i kao
wegov autoportret. Berensonov opis Peruðinove slike, u kojem kaÿe da se qudska
figura uzdiÿe kao kula nad nebom rajskog pejzaÿa,37 u potpunosti odgovara postavci
istoimene Pomorišåeve slike, kao i kompoziciji Autoportreta. Figura svetog Se-
bastijana, bez ijedne strelice, blago okrenutog pogleda u stranu, stoji u središtu
virtuelnog renesansnog pejzaÿa. Dajuãi mu svoj lik i na taj naåin otoletvorujuãi
sopstveno slikarstvo, smireno išåekuje poglede — strelice svojih kritiåara.

Vrhunac ovakvog koncepta je Autoportret Vase Pomorišca iz 1932. godine. Po-
lufigura slikara se uzdiÿe u demijurškoj pozi i dominira nad poetiånim, vergili-

jevskim pejzaÿem. U drugom planu doweg levog ugla slike, predstavqen je fragment
pejzaÿa sa vijugavom stazom koja nosi kowanika i psa. Na tri åetvrtine drugog plana
slike otvara se nebo i stvara zlatasti i dramatiåni okvir za umetnikov lik. Odeven
u crnu odoru, on u levoj ruci drÿi paletu, u desnoj precioznu åetkicu — oruðe zanata
ukazuje se kao insignija vladavine boÿanskim darom. Ovakav konstruisani, imagi-
narni pejzaÿ daje celom prizoru karakter seãajuãeg gledawa.38 Hiperrealnost figure i
nestvarnost pejzaÿa ukazuju na trenutak prepoznavawa u potrazi za izgubqenim, zabo-
ravqenim identitetom. Pomorišåeva misao je velika, tema åista, a slikarska mate-
rija minuciozna: „Perdita si fuerat pingendi, Hic rettulit artem Si nusquam inventa est,
Hactenus ipse dedit."39

4.

Posledwi autoportret u ovom osvrtu na srpske slikare u ogledalu je Autopor-

tret Bogdana Šuputa, nastao po wegovom povratku iz Pariza, 1937. godine. Deseto-
dnevni boravak u Parizu, kako bi posetio veliku svetsku izloÿbu, omoguãila mu je
Matica srpska. To kratko putovawe ostavilo je na „mladog talentovanog akademskog
slikara"40 neizbrisiv utisak. Pismo svom bratu po povratku iz Pariza zapoåiwe go-
tovo deåijom radošãu: „Vratio sam se iz 'Raja'. Ah Pariz. Vratio sam se, jer znam da
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34 G. de Chirico, „Il senso architettonico della pittura antica", u: Valori Plastici, no. 5/6, 1920.
35 J. J. Lahuerta, „Santa objetividad", u: Relismo magico: Franz Roh y la pintura Europea 1917—1936, Ma-

drid 1997, 56.
36 Sveti Sebastijan, 1930, uqe na platnu, 72 h 48 cm, Privatno vlasništvo, Beograd.
37 „Beneath an arch beyond which Eden lies, with the figure placed not as it would be in plein air painting,

relating minuteness with infinity, but as man would be in Eden, sovereign and solid as a tower against the sky." B.
Berenson, N. d., 329.

38 G. Boehm, „Mnemosyne. O kategoriji seãajuãeg gledanja", u: G. Boehm, Izbor tekstova, priredio i preveo
Z. Gavriã, MSU, Beograd 1987, 75—95.

39 Slobodni prevod glasi: „Ako je umetnost izgubqena, onda ju je on pronašao, a ako je veština ne-
stala, onda ju je on ponovo uspostavio", natpis ispod Peruðinovog autoportreta; prema: G. Vasari, Lives of
the Artists, vol. II, Penguin Books, London 1987, 96.

40 V. Jovanoviã, Slikar Bogdan Šuput, Spomen-zbirka Pavla Beqanskog, Novi Sad 1984, 43.



ãu opet u wega doãi."41 U tom kratkom boravku obilazio je Luvr i druge muzeje, kupio
pregršt razglednica i reprodukcija, a u odmoru od toliko utisaka, u društvu saput-
nika, „Zamoreni od silnog gledawa otišli bi obiåno na izloÿbu. Izloÿba je lepa
šarena od mnogobrojnih nacija." Za jugoslovenski paviqon konstatuje da je za razli-
ku od ostalih jedini koji ima „åisto umetniåke slike, bez tendencija, što nije slu-
åaj sa drugim paviqonima."42 Odmah po povratku, baca se na posao i slika kako bi za-
radio dovoqno novca da se ponovo vrati „u raj".

Nadahnut onim što je video, motivisan ÿeqom da nastavi školovawe u Parizu,
grozniåavo slika, uåi francuski prevodeãi kwige o umetnosti i tako stvara svoj no-
vi, rekli bismo neuhvatqivi, slikarski jezik. Autoportret iz 1937. godine je, dakle,
za razliku od prethodna tri, nastao u jednom dahu sa snaÿnom ÿeqom da oduševqewe
utiscima koje nije mogao da prenese reåima, pokaÿe slikarskom åetkicom.
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41 Isto.
42 Isto.

Sl. 4. Bogdan Šuput, Autoportret ¡, 1937.



U beloj razdrqenoj košuqi, sa vertikalno uzdignutom åetkicom u levoj ruci,
uhvatio je sopstveni lik u pokretu pred platnom, åija leva ivica gotovo izlazi iz
slike, u trenutku kada se sprema da premeravajuãi sopstveni lik u ogledalu prenese
prizor na sliku. U desnoj ruci drÿi paletu sa dve dodatne kiåice tako åvrsto, ispod
rukava, da zatvara svoju dopojasnu figuru u åvor. Ova kompaktnost pokreta i odluåna
zatvorenost gesta ponovqena je i u predstavi samog lica i izraza. Umetnikova glava
je modelovana, kako piše Vera Jovanoviã, „sa previše insistirawa" na tonu i „ve-
rodostojnosti izgleda, pa je te partije oteÿao".43 Meðutim, ova teÿina glave pre je
predstava pomalo pretenciozne umetnikove namere da, tretirajuãi ostali deo slika-
ne površine na sasvim poseban naåin, uspostavi ravnoteÿu izmeðu svog napora i
åiste rajske opijenosti bojom. Spektar duginih boja sa palete preliva se preko bele
košuqe i drugog plana slike, uglom sobe sa predstavom tri umetnikove slike u slici.
U levom uglu je slika ÿenskog poluakta, nalik Poluaktu devojåice44 iz iste godine.
Akt je umetnut u kompoziciju tako da vrh åetkice koju slikar drÿi u ruci pokriva
pubiåni deo devojåicinog nagog tela.45 Ovo, moÿda nesvesno, pokrivawe samo još vi-
še doprinosi neobuzdanoj energiji cele predstave. Ta neobuzdanost, smelost, rekli
bismo åak i raskalašnost, pre svega se ogleda u radosti boja, posebno u naranxastoj
koja se graniåi sa zelenkastim tonovima košuqe, glave i tela devojåice.

Osim oåigledne opijenosti brojnim slikama koje je video u Parizu,46 prepoznaje-
mo i oåigledne Šuputove uzore, Van Goga, Sezana i Bonara. Pišuãi bratu Ÿarku
1939. godine povodom izloÿbe „Od Davida do Sezana" u Beogradu on potvrðuje koliki
uticaj je na wega imalo „razgledawe galerija i upoznavawe sa francuskim majstori-
ma": „Videti samo 4 Van Goga pa ti je put isplaãen. Ni jedna reprodukcija u boji ne
moÿe ti dati ni jednog Sezana ili Van Goga. Gledaj, molim te, na svaki naåin da vi-
diš na okupu najboqa dela francuskog slikarstva… Van Gog specijalno, u originalu,
to je nešto neåuveno, tj. neviðeno".47 Ugledajuãi se na ove åiste slikare bez tenden-

cije, Šuput kao da je ÿeleo da još više naglasi sopstveno åisto slikarsko oprede-
qewe na kojem ãe neumorno raditi sve do svoje tragiåne smrti 1942. godine.

Razmatrajuãi i ukazujuãi na odabrane autoportrete srpskih umetnika ukazali
smo, pre svega, na specifiånost samog ÿanra, ali i na wegovu vaÿnost za razumevawe
tema i ideja srpskog slikarstva prve polovine HH veka. Svaki autoportret zauzima,
meðutim, posebno mesto u opusu odabranih umetnika. Autoportret sa japanskim lut-

kama je tako, u nevelikom opusu Moše Pijade, apsolutno remek-delo. Autoportreti

Šumanoviãa, Pomorišca i Šuputa predstavqaju ona dela u kojima se najboqe ogle-
daju prelomni trenuci u wihovom stvaralaštvu, ali i u intimnom i liånom razvoju.
Sva åetiri lika, uhvaãena u ogledalu, sadrÿe neverovatno kondenzovanu poruku o sa-
svim posebnom slikarskom putu u procesu individuacije.
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43 Isto, 46.
44 Poluakt devojåice, 1937, uqe na platnu, 54 h 40 cm, reprodukovan u: V. Ristiã, N. d., 229.
45 O sliånom detaqu na slici Save Šumanoviãa vid. u: S. Åupiã, N. d., 121—122.
46 Šuput ãe u Parizu boraviti u još dva navrata 1938/39. godine (od 2. februara do poåetka jula i

od decembra iste godine do juna 1939. godine) na slikarskom usavršavawu.
47 V. Jovanoviã, N. d., 71.



Sva åetiri autoportreta nastaju, pre svega, kao rezultati boravka i školovawa u
inostranim umetniåkim centrima i studirawa kquånih razvojnih, istorijskih taåa-
ka evropske umetnosti. Umetnici ih stvaraju po povratku iz sveta, u trenucima pro-
nalaÿewa novog identiteta, graðenog izmeðu velikih uzora, moguãnosti i spremno-
sti sredine da wih i wihovo dela prihvati.

Analiza porekla uticaja i fenomena povratka staroj umetnosti, u odabranim de-
lima, vodi ka daqem osvetqavawu uzora inkorporiranih u ideologiju srpske moderne.

Autoportret sa japanskim lutkama Moše Pijade je postvarewe Bodlerovog dic-
tum-a da dendi treba da teÿi neprestanoj uzvišenosti, da treba da ÿivi da spava
pred ogledalom, i slikarske poetike Manea, slikara modernog ÿivota. Šumanoviãev
Autoportret je cerebralna sinteza Lotovog uåewa i Pusenovog slikarskog stoici-
zma. Autoportret Vase Pomorišca se utvrðuje u superiornom idealu renesansnog
antropocentrizma i uzdizawu slikarskog umeãa. Šuputov Autoportret predstavqa
sintezu kaleidoskopskog viðewa evropske umetnosti u intimi ateqea, sintezu opije-
nosti i posveãenosti åistim slikarstvom. Sa paletom i kistom, svi oni govore o
ponovo pronaðenom idealu umetnika-majstora, o slikarstvu kao boÿanskom daru i sa-
mom umetniku kao wegovom otelotvorewu.

Nenad Radiã

I'VE COME BACK FROM 'HEAVEN' — FOUR SELF-PORTRAITS WITH A PALETTE

Summary

The use of a network of referential symbols, clothes, artifacts or gestures makes a self-portrait a
special kind of a first-person novel. Although it is made in a certain historical context, it liberates the ar-
tist and gives him a new social status. The search for identity, the need to raise a craftsman's, manual
act to the status of art, is a special trait of self-portraits that depict their authors with a palette and a
brush in their hand. In the context of Serbian painting of the first half of the 20th century self-portrait as
a topic and idea of modern occupies a special place. Four selected self-portraits were created after their
authors had spent a significant period abroad: Moše Pijade from 1916, Sava Šumanoviã from 1925, Va-
sa Pomorišac from 1932 and Bogdan Šuput from 1937. All four paintings can be observed as paradig-
matic examples of this genre in the framework of Serbian art. First of all, the very fact that they were
painted after their authors had returned from world capitals, primarily Paris which was and still is an ar-
tistic center, testifies of the need of the authors to show their own skills and pass on what they had
learned, seen and acquired onto domestic audience. The problem of addressing older masters appears as
an essential generator in these paintings. Moša Pijade's self-portrait with Japanese dolls is the realization
of Baudelaire's dictum that a dandy should strive for constant elevation, that he should live and sleep
before a mirror, and of the painting poetics of Mane, a painter of modern life. Šumanoviã's Self-portrait
is a cerebral synthesis of Lotto's learning and Poussin's painting stoicism. The self-portrait of Vasa Po-
morišac is established in the superior ideal of renaissance anthropocentrism and elevation of the pain-
ter's skill. Šuput's Self-portrait is a synthesis of a kaleidoscopic vision of European art in the intimacy
of a studio, a synthesis of intoxication and dedication to the pure art of painting. With a palette and a
brush they all talk of a master artist's ideal rediscovered, of painting as a divine gift and the artist him-
self as its incarnation.
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