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Umetnic¢ka poetika

Traganje za nesvesnim je moja osnovna preokupacija. Pokusavam da kroz rad
ucinim opipljivim sve nejasno, nepoznato i potisnuto kako bih se sa tim svesno
suocila. U isto vreme imam potrebu za taktilnim i instiktivnim, ali i tehni€kim i
mehani¢kim. Tako nesvesno odabiram i spajam razliCite materijale, medije i
nacine realizovanja Sto uvek daje neoCekivan kvalitet. Rezultat toga su slozene
ambijentalne postavke i performansi u kojima pokusavam da svoje duhovne
korene poveZzem sa savremennim tehnologijama.

Materijal koji koristim u radu €esto nije postojan i oblikuje se kroz proces rada.
Na kraju, on ¢ak moZze biti i uniSten, tako da je najvazniji element rada sam
proces stvaranja i atmosfera koja iz toga proizilazi.

Alatu kao i materijalu dozvoljavam, ili taCnije insistiram da svojom prirodom
aktivno i ravnopravno ucCestvuje u kreiranju. Ovim medudejstvom postupak
stvaranja postaje dinamicniji i aktivniji. Iznenadenja koja se pojavljuju nekad su
prijatna, a nekad ne, nekad u saglasju, a nekad ne, sa mojom svesnom voljom i
namerom.

Zato moj rad obelezava tezZina prilikom pronalaZenja i suo€avanja sa mnostvom
nepoznatih i suprotnih strana li€nosti, koje “jedino u istovremenoj egzistenciji
pruzaju bogastvo i variranje snaga u medusobnom odnosu”.

1. Igra, crtez - zica utiskivana u papir, 30 x 40cm, 2003

! Tekst istoriCara umetnosti Ljubice Jelisavac iz predgovora u katalogu “lzlozba dobitnika nagrade XiIl
bijenala studentskog crteza SCG”, Galerija Doma kulture “Studentski grad”, oktobar 2003.
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Otkrivanje duse ritualnog plesa Tarawangsa

Trogodisnji boravak u Indoneziji, za mene egzoti¢noj kulturi, otvorio je nove
mogucnosti i osvezio umetniCka istrazivanja. Zainteresovana za nesvesno i
multimedijalne oblike umetnosti, nadahnu¢e sam nasla u izvornim ritualnim
ceremonijama. Posebno me je privukao ritualni ples Taravangsa (Tarawangsa),
u kom celokupna atmosfera, a posebno muzika, neprestanim multipliciranim
ritmom aktivira podsvest i kod veéine plesaéa izaziva trans.

U procesu umetni¢kog stvaranja zainteresovana sam za mogucnost da se kroz
rad oslobode i materijalizuju nesvesni sadrzaji koji bi za posledicu imali
katarzicno dejstvo. To prociS¢enje omogucava da se dode u kontakt sa svojim
celovitim, istinskim bi¢em, Sto i jeste krajnji cilj stvaralatkog €ina. Tako sam
pocCela da istrazujem ovaj ritualni ples i u njemu pronalazim elemente koji ¢e
posluziti za kreiranje sopstvenog umetni¢kog dela.

Ritualni ples Taravangsa je deo poljoprivredne ceremonije koja se vrsi jednom
godisnje i traje sedam dana. Kao i svi paganski rituali ove vrste, posvecena je
bogovima kako bi se obezbedio dobar prinos i uspesSna Zetva. U okviru
ceremonije ples se izvodi nocu, posle napornog i iscrpljujuéeg zetelackog rada
na pirinéanim poljima. Noc¢u, pod uticajem meseca, podsvest je aktivnija i
prilemcivija za razliCite uticaje, koji se smisleno vrse sa ciliem opustanja celog
organizma.

2. Tarawangsa ansambl 3. Ples u Tarawangsa ritualu

Radnju usmerava muzika koja se izvodi na dva gudacka instrumenta taravangsa
(tarawangsa) i dentreng (jentreng). Prati je ples bez koreografije i utvrdenih
pokreta, u koji mogu da se uklju€e svi prisutni. Telo se prepusta i slobodno kreira
pokrete prema trenutnom licnom dozivljaju muzike. Svaka kompozicija zapocinje
u veoma laganom tempu koji se postepeno ubrzava. PojaCavanje tempa uz
neprestano ponavljanje nekoliko osnovnih tonova u pravilnom ritmu, aktivira
podsvest Sto kod vecine plesaca izaziva trans. Smatra se da ovome doprinosi i
vibracija strune taravangsa instrumenta.

2 TRANS — Razdvajanje duhovnog i telesnog; promena i preobrazaj svesti; potreba da se telo izmesti u
neku drugu dimenziju.
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Indonezanski Sunda narod veruje da kroz trans dolazi u kontakt sa duhovima
predaka (odnosno bozanstvom ili kosmi¢kom energijom) §to za posledicu ima
opustanje i oslobadanje nepoZeljnih emocija. To nau¢no dokazuje i Sekner u
knjizi “Buduénost rituala”. Objasnjava da se individualne i kolektivne
anksioznosti oslobadaju kroz rituale. Osobine rituala, kao $to su repeticija,
ritmi¢nost, preterivanje, kondenzacija i simplifikacija stimuliSu mozak da Iuci
endorfin (endorphin) direktno u krv, Sto nas oslobada osetljivosti na bol i

proizvodi zadovoljstvo.

Pored katarzicnog dejstva, u Taravangsa ritualu dodatno me je zainteresovala
¢injenica da u isto vreme i na istom mestu, kroz istu radnju vec¢a grupa ljudi tezi
istom cilju. Na osnhovu toga, performans se spontano nametnuo kao forma
izrazavanja. On je bio samo novi medij, kroz koji sam nastavila sa prethodnim
umetnickim istraZivanjima, zasnovanim na psihofizic(kom efektu koji opticki
objekti kaleidoskopske strukture imaju na svest odnosno podsvest posmatraca.

Prethodna istazivanja kaleidoskopskih struktura zapocela sam inspirisana
moguénosScu transformacije realnog u iluzorni prostor pomocu geometrijskih
optiCkih objekata. Refleksije ogledalnih povrSdina okrenutih prema unutradnjosti
stvaraju utisak beskonac¢nog geometrijski uredenog prostora. PosmatraC samo
pogledom kroz otvor na objektu mozZe da ude i istrazuje u spletu stati¢nih,
multipliciranih linija. Tako um nije usredsreden, vec traga po beskona¢nom.

4. Instalacija Kocka, 2003.

3

Maja Pelevi¢ i Marta Popivoda — Clubbing kao performance- konceptualno i ¢ulno, Scena- Casopis za pozorisnu
umetnost, broj 4, godina XL (oktobar — decembar), Novi Sad, 2004.
http://lwww.pozorje.org.rs/scena/scena404/18.htm



U daljem radu na ovoj problematici, u konstrukciju objekta kao jednu stranicu
ukljuéujem LCD ekran, na kome se emituju video zapisi. Ovim se stati¢nha slika
beskonacnog geometrijskog prostora stavlja u pokret. Posmatranje ovog prizora
(mandale) blisko je meditativnom procesu pri kom se um oslobada culnih i svih
drugih smetnji u pokusaju da dosegne najdublje slojeve egzistencije. Tako se
jasno namece odnos spoljasnje-unutrasnje; pristupacno-skriveno; realno-
iluzorno; materijalno-duhovno. Suprotstavljene sfere imaju podjednako vaznu
ulogu u oblikovanju rada. Granica izmedu njih je Cvrsta i jasna i potencira
spoljasnju materijalnu prolaznost i unutradnju magi¢nost, a ipak jedino u
medusobnom dejstvu €ine harmoni¢nu celinu. U ovom slu€aju posmatra¢ se
nalazi sa spoljnje strane, zagledan u unutrasnjost.

5. Video instalacija Voda, 2008.

S obzirom na sklonost ka ambijentalnom izrazavanju isprovocirana sam da
iluzionisticki prostor transformiSem u realan ambijent. Nastavljajuci da razmisljam
o relaciji spoljasnje — unutrasnje pokusavam da omogucéim posmatracu da ude u
unutrasnjost i tako postane deo ovog magic¢nog prostora.

U kreiranju ambijenta, kao izvor iluzije, viSe ne koristim ogledalne povrsine. Sada
ovaj efekat pokuSavam da postignem povezivanjem vizuelnih elemenata (Zive
skulpture, video projekcije i svetlosne efekte) u kretanje po kaleidoskopskoj
logici. Vizuelnu okosnicu obogacujem elementom plesa i zvuka. Celokupna
atmosfera treba da privuCe posmatraca (publiku) da ude i postane aktivan
uCesnik u dogadaju.

Stavljanjem tela u pokret (ples) nastojim da stvorim uslove u kojima se telo
oslobada dominacije uma. UsaglaSavanjem funkcija sva tri centra (motoricki,
emotivni, misoni) omoguc¢avam ispoljavanje unutrasnjeg, celovitog bic¢a, odnosno
odslikavanje onoga $to dolazi iz viSih sfera (makro kosmosa).



Elementi kori§éeni u gradenju performansa Soul of Tarawangsa

1. Prostor - javanska kuc¢a

Performans je realizovan u prostoru gradenom po uzoru na tradicionalne
javanske kuce. Njihova namena je za javna okupljanja politickog, zabavnog i
drugog karaktera. Sastoji se od temelja (pribliZznol0 x 12m) i krova na drvenim
stubovima, ali bez zidova, na granici izmedu enterijera i eksterijera. Ovaj prostor,
bez jasne granice izmedu spoljasnjeg i unutrasnjeg , aktivho ucestvuje u
gradenju ambijenta za performans.

Celokupna arhitektura asocirala me je na ringiSpil. To mesto vizuelnim i zvu¢nim
efektima privlaci, a sa druge strane izaziva kod deteta strah od stupanja u nesto
pokretno, neizvesno, novo. Savladavanjem straha i prihvatanjem izazova
doZivljava se neizmerna radost i zadovoljstvo sa Zeljom da to osecanje vecno
traje.

Na osnovu ove asocijacije unutrasnjost zgrade ispunjavam performerima
postavljenim da se kruzno kre¢u oko centra. Ovim postizem da cela gradevina
dobija oblik skulpture sa pokretnom unutrasnjoScu (“ziva skulptura”) tako ona
svojom arhitekturom daje krajnji fizicki oblik perfrormansu.

7. Tradicionalana javanska kuc¢a

8. Postavka performansa u javanskoj kuci
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2. Egrang

Egrang - ljudi na visokim drvenim Stulama. Zbog uzdignutosti od tla koriste se u
trusnim i vodoplavnim podrucjima, a zbog atraktivnosti i u ceremonijama
zabavnog karaktera.

U performansu egranzi su upotrebljeni kao kostur “pokretnih ekrana” na koje se
projektuju video sekvence. Prekriveni su ravnim leprSavim belim platnima. Zbog
horizontalno rasSirenih ruku formiraju oblik kvadrata (190 x 300 cm). Srazmerno
svojoj visini nose velike bele, ploSne maske postavljene kako na lice, tako i na
potiljak. Bela platna, kao i maske koje ne odaju emocije ili karakter, isticu
nematerijalnu i duhovnu prirodu ovih figura u predstavi. Predimenzioniranost u
odnosu na ostale ucesnike kao i karakteristiCan usporen (,slow motion®) hod,
dodatno potenciraju njihovu duhovnu dimenziju.

9. Tradicionalni egranzi 10. Egrang u performansu



3. Video sekvence

Projektovanjem video zapisa esencijalnih elemenata rituala (voda, vatra, krv,
oko) u opticke objekte (kocka, prizma, kupa) dobijaju se pokretne geometrijske,
apstraktne slike. Tom prilikom se materijalne Cestice transformiSu u virtuelne i
koriste za filmovanje performansa.

Simbol Krv Voda Vatra Oko
Znacenje | Zivot, Prociscavanje Sagorevanje | Svedok, svevidece bozanstvo
ozivljavanje

11. Video sekvence esencijalnih elemenata rituala
krv, voda, vatra, oko, snimnjene kroz geometriske opticke objekte kocku i prizmu



4. Zvuk

U performansu se koristi izvorna, nepreradena muzika u izvodenju tradicionalnih
taravangsa ritualnih muzi€ara. Ovu muziku karakteriSe neprestano ponavljanje
nekoliko osnovnih tonova i ona je kljucni element koji daje ritam celokupnoj
radniji.

5. Ples

Iz izvornog plesa, u performansu, zadrzava se sustina, a to je improvizacija
pokreta po trenutnom i lichom doZivljaju muzike. S obzirom da je to jedan od
glavnih elemenata u njega su uklju€eni svi, i performeri i publika. Medutim, svako
ga na svoj nacin interpretira na osnovu koncepta koji odreduje ulogu i mesto
svakog ucesnika u performansu.

6. Vreme izvodenja

Performans se kao i tradicionalni ritual izvodi no¢u. No¢ je pogodna iz dva
razloga. Prvo zato Sto je pod uticajem meseca podsvest osetljivija i aktivnija, a
drugo Sto tama omogucava uslove potrebne za projekcije u eksterijeru.

7. Samani

Samani odrzavaju molitve. Ukljugivanjem u ples podstiéu raspoloZenje uéesnika i
spiritualnim znanjem balansiraju oslobodene suptilne energije. U performansu
zadrzavaju istu ulogu.

8. Salovi (raznobojne eSarpe)
Predavanje Sala znak je poziva na ples, a boja $ala svojom energijom uti¢e na
raspolozenje osobe koja ga nosi. Namenu i simboliku ovog rekvizita zadrzavam i

u performansu.

Izvori (celina)

Elementi koje koristim

Primena u performansu

Javanska kuca

Ambijentalnost - na
granici enterijera i
eksterijera

Scena na kojoj se performans izvodi.

Egrang — ljudi na visokim
drvenim Stulama

Visina
Pokretljivost

Kostur pokretnih ekrana
i pokretni zidovi

Kolo- srpska nacionalna igra

Kretanje u krug

Kruzna putanja po kojoj se kreéu pokretni ekrani

Li¢na predstava o
ritualima uopste

Kruzno kretanje oko
centra isvoje ose

Pokretni ekrani krecu se kruzno oko plesacice u
centru i oko svoje ose

Esencijalni elementi
rituala —
oko, voda, vatra, krv

Esencijalni elementi upotrebljeni u digitalnoj formi
kao projekcije

Tarawangsa, ritualni ples

Muzika

Uzeta bez prerade,daje ritam celokupnom kretanju

Improvizovani ples bez
koreografije

Slobodnim improvizovanim plesom pleSu svi —
plesacica, pokretni ekrani i publika

Vreme radnje

Performans se izvodi no¢u

Samani

Samani imaju ulogu animatora

Salovi

Rekvizit koji ima simboli€énu ulogu poziva na ples

Opticke video instalacije -
autorski rad

Video zapisi sa
apstrahovanim motivima
oka, vode, vatre i krvi.

Upotrebljeni za filmovanje performansa

12. Tabela elemenata kori§éenih u performansu
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Kreiranje performansa

Za orginalni ritual Taravangsa karakteristicno je slobodno spontano plesanje bez
utvrdenih pokreta i koreografije. lako je ovaj ritual bio glavna inspiracija za
kreiranje performansa, koristim se i utiscima iz sopstvene kulture (kolo) i znanjem
o ritualnim plesovima koji podrazumevaju kruzno, kao i kretanje oko svoje ose.
Kruzno kretanje u ritualnim plesovima po antropoloSskom shvatanju predstavlja
svemirski ritam. Time Covek podrazava €in stvaranja kao bozansku igru kako bi
se uskladio sa kosmi¢kom energijom, odnosno sustinom svog unutrasnjeg bica .

Radnju postavljam u okvir javanske kuce koja predstavlja popriSte unutrasnje
borbe. Centar scene osvetljen je snopom crvene svetlosti (Zivotodavne energije)
u koji plesacica slobodno pleSuc¢i povremeno ulazi i zlazi. Slobodnim,
improvizovanim poktetima prati u poCetku lagani tempo muzike koji se postepeno
ubrzava. Njenom slobodnom kretanju i ljudskoj dimenziji suprotstavljam divovske
egrang figure koje se pleSuci krecu isklju€ivo po taéno utvrdenoj kruznoj putanji,
oko svoje ose i plesacice u centru. Opisujuci kruznu putanju egranzi imaju ulogu
‘pokretnih ekrana” na koje se, sa Cetiri projektora, postavljena u sredistu
tavanice, u Cetiri pravca sveta projektuju video sekvence prethodno obradene u
optiCkim objektima. Njihova druga funkcija je da budu “pokretni zidovi”.
Delimi¢no i povremeno omeduju unutrasnji video projekcijama osvetljeni prostor i
spoljasnji mrak u kom se nalazi publika.

13. Plesacica u centru pod snopom crvene svetlosti
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14. Egranzi u kruznom kretanju

Publika u ulozi posmatraca sedi na podu kruzno rasporedena oko deSavanja. Iz
Zablje perspektive sve vidi uvecano, a to istic¢e znacaj radnje koju posmatra.

U organizovanju scene koristim kontraste veliko - malo, svetlo - tamno,
spoljasnje — unutrasnje , ograniceno — slobodno, duhovno - materijalno i tako
potenciram znacaj centra na koji je posmarta¢ usredsreden.

15. Kontrasti na sceni
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Performere na "sceni” postavljam u prostor kao i medusobni odnos, po taéno

utvrdenoj, geometrijskoj (kruznoj) Semi, kako bi postali “Zivi elementi
kaleidoskopske strukture.
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16. Crtez stati¢ne postavke

Kaleidoskopsku strukturu performansa postizem slede¢om organizacijom:

- Na centar tavanice postavljam cCetiri projektora uperena u Cetiri strane sveta.
Tako postizem statiCan krstast oblik projekcijskih polja.

- Egrange postavljam na Cetiri strane sveta jednog nasuprot drugom. Oblik
ove pozicije zadrZzavaju sve vreme.

- Egranzi se neprestano plesuci kre¢u po utvrdenoj kruznoj putanji.

17. CrteZ postavke u pokretu

Kretanje elemenata unutar kaleidoskopske strukture (egranzi, video sekvence)
proizvodi vizuelnu repeticiju, a odvija se u ritmu i tempu repetativne muzike.
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U ritmu muzike smenjuju se projekcije video sekvenci, a prate ga i egranzi
pleSuci na svojoj kruznoj putanji. Oni ulaze i izlaze iz polja koje pokrivaju
projekcije sa staticnih projektora Sto za posledicu ima ritmicno smenjivanje video
projekcija i mraka. Takode oni u skoro pravilnom ritmu zaklanjaju pogled
posmatracu. Tako se smenjuju momenti kada je deSavanje u centru dostupno
pogledu posmatraca i momenti kada u vidno polje ulazi belo platno pokretnog
ekrana i izaziva isCekivanje da se ponovo vidi deSavanje u centru .

1819 . Smenjivanje video projekcija i mraka

Isto tako plesacica je u gotovo pravilnim ritmovima okruzena osvetljenim egrang
figurama, a u slede¢em momentu ostaje, uslovno re€eno, sama na pozornici, u
mraku, osvetljena samo crvenom svetloScu.

Performeri obavljaju ritual po utvrdenom pravilu, ni u jednom trenutku ne
obracajuci se direktno publici. Na taj nacin publika zapravo posmatra nesto sto
joj nije potpuno jasno i definisano niti njoj upu¢eno. Tajnovitost i posvecenost
kojom se radnja vrSi stvara dodatnu misticnu privlacnost, sa teznjom da se
publika potpuno koncentriSe na odgonetanje tajanstvene radnje.

Repeticiju, ritmi¢nost i prenaglasenost koristim u “scenografiji”, muzici i plesu
radi postizanja iluzionisticke atmosfere. Ovim pokuSavam da utiCem na svest i
podsvest posmatrata sa hamerom da ga podstaknem na ukljuivanje u centar
intrigantnog zbivanja. Performans dakle, nije predstava sa definisanom porukom
za posmatraca, vec¢ ritual koji moze da se posmatra sa strane, ili da se u njemu
aktivno ucestvuje. U pocetku pasivni posmatraC sada, preko delimi¢no
propustljivin granica, ulazi kao akter u sam centar zbivanja.

Plesacica je posrednik koji publiku uvodi u ples. Ona oko vrata nosi pregrst
raznobojnih Salova. Predajuci posmatracu Sal ona ga poziva na ples i uvodi u
centar scene. Svaka boja Sala nosi odredenu poruku i tako utiCe na raspolozenje
uCesnika. Crvena, narandzasta, Zuta daju obilje energije, a bela, zelena, plava
deluju umirujuce. Plesacica izborom boje Sala kod pasivnijeg u€esnika povecava
energiju, a umiruje kod previSe aktivnog. U pokuSaju balansiranja energije,
Samani joj pomazu molitvama kao i direktnim ukljuCivanjem u ples. Vestim
plesnim pokretima daju primer koji publika nesvesno podrazava. Animatorska i
posredniCka uloga je ista kao recimo kod svestenika u crkvi , uCitelja u skoli,
didzeja u klubu...
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20. Publika u ulozi pasivhog posamtraca i aktera

Uklju€ivanjem veceg broja ljudi u centar iluzionistiCke atmosfere nastojim da kroz
medusobne uticaje dode do kolektivne ekstaze, odnosno da vec¢a grupa ljudi na
istom mestu, u isto vreme, podvrgnuta jakim €ulnim nadrazajima, transformise
oslobodene nepozZeljne emocije (strah...) u ushi¢enje. Tako osloboden Covek
oseCa povezanost sa svim oko sebe, odnosno jedinstvo unutrasnjeg bica sa
svetom koji ga okruzuje iz Cega proizilazi osecanje potpunosti Zivota.

Po ugenju Gurdijeva®, da bi se pojavilo celovito unutradnje biée, potrebno je da
sva tri mehaniCka centra (misljene, osecanje i motorika) usaglase svoje funkcije.

U pocetku posmatrac je bio umno i emotivho angazovan pri posmatranju rada, a
sada postaje kroz ples fiziCki aktivan. Time se njegova koncentracija sa
performansa kao umetnickog dela pomera na sopstveno telo, pokret i trenutno
duhovno stanje. To mu omogucéava da usaglasi funkcije sva tri centra neophodna
za pronalazenje unutrasnjeg celovitog bi¢a (istine o sebi).

U performansu svi, i publika i performeri, traze svako svoj ,pokret po
sopstvenom ritmu. Svi ovi ,pokreti“, iako razli€iti, medusobno su komplementarni
i grade jednu dinamicku celinu.

4
P.D.Uspenski — U potrazi za cudesnim — Fragmenti nepoznatog ucenja , Metaphysica, Beograd, 2003. str. 410.
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Ulaskom publike performans gubi formu umetnicki oblikovanog i definisanog
rada. On postaje “dogadaj” koji se trenutno kreira, a u zavisnosti od medudejstva
mesta, performera i publike. Kako atmosfera i uspesnost performansa zavise od
ovog medudejstva, tako zavisi i duzina njegovog trajanja. Jednocasovni,
umetnicki oblikovan nastup moze se produziti na celovecernji “dogadaj”.

21 22. Publika aktivno u€estvuje u performans




Od Soul of Tarawangsa do Taravangsa ritam performansa

Magistarski rad realizuje se u dve faze. Prva faza je prethodno opisani
performans Soul of Tarawangsa izveden u Bandungu (Indonezija) 13. septembra
2009. godine u umetnickom kompleksu Selasar Sunaryo Art Space
(www.selasarsunaryo.com). U ovom radu pokuSala sam da iluzorni prostor
prevedem u realni i u njega privucem i ukljuim posmatraa, odnosno da ga
uvedem u svoj prostor.

Na osnovu steCenog iskustva nametnuo se novi izazov kako sada uci u prostor
publike, odnosno kako zadrzati njenu paznju do konacnog katarzi¢nog
dozZivljaja. Ovu ideju ¢u realizovati kao drugi deo magistarskog rada opet u formi
performansa pod nazivom Tarawangsa ritam, 15. maja 2010. godine u Galeriji
Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu. ldeju odrzavanja pozornosti publike
pokusacu da realizujem u prostoru koji objedinjuje realne i iluzorne komponente.
Vizuelnu i zvuénu repeticiju upotrebic¢u kao i u prethodnom performansu, ali sa
pojaCanim intenzitetom i iz svih pravaca.

OVEP AFNOBAYX BAPTYEARWN EAEMEHATA
CMEP AFAOBAHA PEAARUY ENEMEHATA
() PE kL4t ENEMENTA

BUPTY EAHY EAEMEHTY

23. Objedinjavanje realnog i iluzornog prostora

Sa sva Cetiri zida galerije delovace se prema centru projekcijama umetnicki
uobliCenog video zapisa rada Soul of Tarawangsa. Posmatraci bi se tako nasli
izmedu virtuelnih projekcija plesacica sa zidova i realne plesacice koja bi svojom
energijom delovala od centra galerije prema zidovima. Egranzi sa maskama iz
video projekcije nasli bi svoj pandan u realnoj publici koja bi nosila iste maske.

Pojavljivanje istih elemenata i u realnom i u iluzornom prizoru jasno namece
pojam ogledala. Tako se realnost ogleda u iluziji, a iluzija u realnosti i podvlaci
jednakost mikro i makro sveta istiCuci opet njihove manifestne razlike. Publika ¢e,
izlozena jakim vizuelnim i zvu€nim stimulansima, od samog pocetka imati priliku
da se kroz ples, odnosno pokret koncentriSe i pokuSa da oseti svoje unutrasnje
univerzalno bice.
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Faze rada

U pocetku istrazivana optiCkih objekata radila sam na transformisanju
ograni¢enog, materijalnog prostora u iluzionistiCki po Cijoj sam beskonacnosti
tragala. Akcenat je bio na ispitivanju odnosa troSne, prolazne spoljasnosti i
magicne unutrasnjosti. U psiholoSkom smislu to je bio rad na licnom planu
traZenja i ispitivanja identiteta, odnosno trazenja odgovora na pitanje: “Ko sam to
ja?’

Spoznajom specificnosti koje me Cine individuom nametnulo se novo pitanje:
“Sta me to &ini jednakom i povezuje sa svetom koji me okruzuje?” Shodno tome
statichnu sliku beskonaénog geometrijskog prostora stavlam u pokret
uklju€ivanjem video sekvenci sa motivom vode — koja predstavlja osnovnu
jedinicu u gradi celokupnog zivog i nezivog sveta. Slika stvara prizor koji vodi u
meditaciju kroz koju pokuSavam da dosegnem univerzalne slojeve bica.

Duhovnim sazrevanjem moje interesovanje se sve vise pomera na zajednicu,
okruzenje, kolektiv. Kroz kolektivhu akciju trazim i ispitujem svoje mesto u
jednom Sirem kontekstu. Time tezim da spoznam svoje duhovno stanje i mesto u
celokupnom desavaniju, filosofski reCeno egzistenciji.

Tako u prvoj fazi koja obelezava magistarski rad, iluzionisticki prostor pretvaram
u realan, a u drugoj objedinjujem realan i imaginaran. Oni su podloga za
kolektivnu igru u koju se celim bi¢em ukljuCujem.

Instalacija Video instalacija Performans Performans
KOCKA VODA SOUL OF TARAWANGSA TARAVANGSA RITAM
-, \
i — ) —

24. Faze rada

Umetnicki rad O

Posmatra¢ <=

-18-



Rezime

U ranijim radovima repeticija se pojavijivala ili kao ponavljanje motiva ili kao
ponavljanje iste radnje (postupka) u procesu stvaranja. Prisutna je bila i u svim
tehnikama i medijima koje sam Kkoristila. U to vreme nisam je osmisljeno
upotrebljavala, ve¢ sam njene prisutnosti postajala svesna tek po zavrSetku
procesa rada. Na osnovu tako ucCestalog pojavljivanja zapazila sam je kao
osnovnu karakteristiku sopstvenog likovnog izraza.

Kroz istrazivanje ritualnih plesova spoznala sam kakvo je njeno osnovno
dejstvo. Neprestano ponavljanje najjednostavnijih elemenata (tonova, boja,
svetla...), ili neke radnje po pravilnom ritmu dovodi do promene i preobrazaja
svesti. Kroz iskustvo steCeno osmisljavanjem i izvidenjem performansa Soul of
Tarawangsa zaklju€ila sam da repeticija ima takvo dejstvo samo kroz osmisljenu
i sistematicnu primenu.

U ranijem radu ritualno ponavljanja jedne iste radnje ili motiva obavljala sam
kroz stvaralacki proces, ali kroz izlagacku aktivnost video se samo krajnji
produkt. Prou€avajuéi izvorne rituale privukla me je Cinjenica da svako moze da
se ukljuci u poces vrsenja rituala i dozivi draz stvaralackog €ina. S obzirom da je
meni sam proces najvazniji deo rada, ovo iskustvo me je podstaklo da ga kroz
umetnicki performans uc€inim otvorenim i dostupnim posmatracu. Postavljajudi
posmatraCe u stvaralaCku ulogu nastojim da svako od njih u okviru kolektivhe
akcije izrazi svoju li€nu kreaciju.

Kao rezultat trogodiSnjeg proucavanja indonezanskog plesa pokret se hametnuo
kao element kojim publiku ukljuCujem u otvoren proces. Pokret je bio prisutan i u
prethodnom likovhom stvaralastvu, ali sada pocCinjem da ga primenjujem u
kolektivnonm plesu.

Repeticija , otvoren proces stvaranja i pokret odnosno ples su baza na kojoj

Zelim da nastavim preispitivanje i otkrivanje svog unutraSnjeg bica kroz
stvaralacki Cin.
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